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Zu diesem Buch

Welche Qualitdten sind dem Licht zu eigen,

wie lassen sie sich technisch erzeugen und
planerisch in der Architektur einsetzen?
Welche Inhalte lassen sich mit Lichtqualitd-
ten transportieren, und wie wurzelt unsere
Wahrnehmung von Licht in der biologischen
und kulturellen Entwicklungsgeschichte

der Menschheit? Dieses Buch versucht, fiir

die Qualitdten von Licht in der Architektur
Begriffe und MaBstibe zu finden, und damit
die Kommunikation zwischen Gestaltern und
Technikern, Bauherren und Planern, Fachleuten
und Laien zu fordern und zu inspirieren. Die 21
Kapitel ordnen sich in drei Abschnitte, die sich
zunéchst den Lichtqualitdten ansich, dann dem
Verhiltnis von Licht zu Raum und schlieBlich
derinhaltlich-kulturellen Dimension von Licht
widmen. In den einzelnen Kapiteln spannen
Begriffspaare jeweils eine Gestaltungsdimen-
sion von Licht auf, die das Autorenteam mit
Texten, Fotos, Computergrafiken und Zeich-
nungen auslotet - von einer kulturellen und
historischen Verortung tiber didaktische Inhalte
zu Wahrnehmung, Lichtplanung und Licht-
technik bis zu Fallstudien in virtuellen Archi-
tektursituationen.
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Kapitelstruktur e i, 1+ el - 4 a Light and dark

Die 21 Kapitel des Buches teilen eine durchgén-
gige Struktur aus Einleitung, Essay, Didaktik und
Simulation.

Einleitung

Ein groBformatiges Foto einer realen Lichtan-
wendung illustriert das Themenfeld, das vom
jeweiligen Begriffspaar aufgespannt wird. Der
Einleitungstext fasst die wichtigsten Thesen
und Inhalte zu diesem Begriffspaar zusammen.

10 Hell und Dunkel

44 |euchten und Beleuchten

192 Effizienz und Verschwendung
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Essay

Mit kulturellen, naturwissenschaftlichen, histo-
rischen oder literarischen Herleitungen ndhert
sich dieser Text jeweils dem Themenfeld auf
journalistisch-essayistische Weise an und bietet
eine Vielfalt von Ansatzpunkten und Assozia-
tionen, um die folgenden Didaktikseiten kon-
textuell einzubetten.
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12 Hell und Dunkel

46 Leuchten und Beleuchten

Efficiency and excess

194 Effizienz und Verschwendung



ERCO

Didaktik

Im Didaktikteil eines Kapitels wird das Themen-
feld in umfassender Weise in Bezug auf Wahr-
nehmung, Lichttechnik und Lichtplanung eror-
tert. Dabei spielen Texte, Fotos, Zeichnungen
und Diagramme zusammen, um Sachverhalte
optimal darzustellen - dem Leitthema Licht
entsprechend mit einer starken Betonung des
Visuellen. Ein wiederkehrendes Mittel ist die
Aufstellung von Reihen und Skalen, um die
jeweiligen Zwischenstufen der Begriffspaare
mit Inhalt zu fullen.
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Light and dark
Lighting technology
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20 Hell und Dunkel

Radiance and illumination
Lighting design
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50 Leuchten und Beleuchten

Efficiency and excess
Lighting technology
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200 Effizienz und Verschwendung
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Simulation

Die zuvor im Kapitel entwickelten Sachverhalte
und Thesen werden im Simulationsteil einer
Anwendungsprifung unterzogen: Eine virtuelle,
photorealistisch simulierte Architektursituation
wird entsprechend dem jeweiligen Kapitelthema
in unterschiedlichen Beleuchtungsvarianten
gezeigt. Zum Teil verdeutlichen gegentiber-
gestellte Extreme die jeweilige Beleuchtungsdi-
mension, zum Teil werden aber auch Préferen-
zen flir bestimmte Beleuchtungskonzepte
dargestellt und begriindet. Die Visualisierungen
entstanden sdmtlich unter Anwendung von
lichttechnischen Daten realer ERCO Lichtwerk-
zeuge.
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Light and dark
Lighting concepts

22 Hellund Dunkel

52 Leuchten und Beleuchten

202 Effizienz und Verschwendung



Kalt und Warm

Das Begriffspaar Kalt-Warm iibertrigt eine Temperatur-
empfindung auf Licht und Farbe. Missverstandnisse konnen
entstehen, da die Skala der physikalisch definierten Farb-
temperatur der Alltagslogik zuwiderlauft: Blauliches Tages-
lichtweiB hat eine héhere Farbtemperatur als rétliches
WarmweiB. Sind Begriffe und Definitionen jedoch geklart,
erweisen sich Kontraste in der Farbtemperatur als subtiles,
technisch gut zu steuerndes Gestaltungsmittel in der Ar-
chitekturbeleuchtung.




Samediggi in Karasjok, Norwegen: Das
erleuchtete Gebdude verspricht Schutz
und Warme in der frostigen Winter-
landschaft.

Kalt und Warm

Farbtemperatur - ein subtiles Gestaltungsmittel

Lichtquellen mit unterschiedlicher Farb-
temperatur differenzieren in Blirogebéu-
den wie der Zentrale der ING Bank bei
Amsterdam oft reprdsentative Bereiche
von Biirofldchen.

Zur technoid-kiihlen Architektur dieser
Berliner Werbeagentur passt auch eine
kiihle Lichtstimmung mit tiirkisfarbenen
Akzenten.

Gedimmtes Licht von Halogenlampen

in hochabgeblendeten Deckeneinbau-
leuchten unterstiitzt zusammen mit
Kerzenflammen die klassisch-behagliche
Atmosphdre der Bar im Hotel Faena,
Buenos Aires.

36

Auf den ersten Blick erscheint die Begriffsiibertragung der Tem-
peraturempfindungen Kalt und Warm auf Lichtqualitdten ein-
fach und logisch. Doch hdufig entstehen durch diesen Transfer
Missverstandnisse, insbesondere bei der Diskussion von Licht-
konzepten zwischen Fachleuten und Laien. Denn bezogen auf
Phdnomene des Lichts und der Farbe kénnen die Gestaltungsdi-
mensionen Kalt-Warm ganz unterschiedliche Bedeutungen
annehmen: Es gibt den Kalt-Warm-Kontrast von bunten Farben
nach Johannes Itten, es gibt warmweiBe Lampen im Gegensatz
zum TageslichtweiB. Man redet von ,Farbtemperatur”, aber

im Gegensatz zur Alltagslogik liegt diese bei kiihlen" Weitonen
héher! Fotografen fachsimpeln tber ,kaltes" Blitz- und ,heiBes”
Glihlampenlicht und missen per Filterung oder manuellem Weif3-
abgleich, einem Vorgang, den die menschliche Wahrnehmung
ganz automatisch vollzieht - der sogenannten chromatischen
Adaptation - miihsam technisch nachhelfen. Hinter all diesen
Begriffen stecken physikalische und wahrnehmungspsycho-
logische Effekte, die schon seit Jahrhunderten gestalterisch ge-
nutzt werden - zunéchst in Kunstsparten wie der Malerei, heute
eben auch in der Architekturbeleuchtung.

Kaltes Blau, warmes Rot?

Wenn Gestalter von kalten oder warmen Farben reden, bezieht
sich das meist auf den Kalt-Warm-Kontrast, einem Gestaltungs-
mittel, das seit jeher bekannt ist und unter anderem von dem
Maler und Kunsttheoretiker Johannes Itten (1888-1967) in seinem
Werk ,Die Kunst der Farbe" postuliert wurde. Dabei ordnet man
intuitiv den blaulichen Farben die Qualitét ,kalt" zu, rotliche Farb-
tone nennt man ,warm" Man kann dariiber mutmaBen, wie die
Kopplung dieser Empfindungsqualitdten evolutiondr entstanden
sein mag - sicher spielen Eindriicke eine Rolle wie die rétlichen
Téne gut durchbluteter, warmer Haut im Vergleich zum blassen
bis bldulichen Ton von Haut oder Lippen frierender Personen. Ver-
suche zeigten jedenfalls, dass blau gestrichene Raume tatséchlich
als kithler empfunden werden als rot gestrichene. Auch die Ein-
schdtzung von Entfernungen wird durch wérmere oder kiihlere
Ténung beeinflusst: Warmtonige Farben erscheinen nadher, kiihle
weiter entfernt - was schon die Maler der Renaissance fiir die
sogenannte Farbperspektive nutzten, bei der sich der Bildhinter-
grund mit bldulich-grinlichen Ténen vom warmtonigen Vorder-
grund absetzte. Dieser Trick funktioniert auch deshalb, weil durch
die unterschiedlichen Wellenlangen des roten und blauen Lichts
entsprechende Objekte im Auge tatsdchlich auf unterschiedlichen
Ebenen abgebildet werden.

Im subtileren Bereich der WeiBtone hat diese aus der Kunst-
theorie stammende Kalt-Warm-Klassifizierung in Form der
Bezeichnung ,WarmweiB" firr die Lichtfarbe bestimmter Leucht-
stofflampen ihren Niederschlag gefunden. Es beschreibt einen
rétlicheren WeiBton im Kontrast zum ,NeutralweiB" oder dem
noch stérker bldulichen ,TageslichtweiB" In der guten alten Zeit
der analogen Fotografie redeten Fotografen auch gerne von
.heiBem" Licht aus Fotolampen - die das Studio buchstdblich
kraftig aufheizten - im Gegensatz zum ,kalten", tageslichtdhn-
lichen Licht der Elektronenblitzréhren. Verwirrung entsteht oft
dann, wenn diese umgangssprachlichen Kategorien auf die
physikalisch-technisch prézise Angabe der Farbtemperatur in
Kelvin treffen: Denn paradoxerweise ist die Farbtemperatur der
Glihlampe oder der warmweiBen Leuchtstofflampe niedriger
als jene der tageslichtweiBen Lichtquelle.

Wenn der Schwarze Strahler gliiht

Physiker definieren die Farbtemperatur anhand eines idealisierten
Kérpers, dem sogenannten ,Schwarzen Strahler”. Er absorbiert
elektromagnetische Strahlung wie Licht jeder Wellenldnge voll-
stédndig und ist zugleich eine ideale thermische Strahlungsquelle,
deren Spektrum nur von seiner Temperatur abhéngig ist - welche
damit die Farbtemperatur in Kelvin definiert. Die Glihwendel ei-
ner Glihlampe kommt diesem Abstraktum schon recht nahe: Kalt
ist sie dunkel und farblos, beginnt dann mit steigender Tempe-
ratur zundchst dunkelrot zu glihen, um schlieBlich bei Erreichen
der Nennspannung in einem warmen Wei3ton zu leuchten. Bei
weiterer Erh6hung der angelegten Spannung verschiebt sich die
Farbtemperatur der Gliihlampe weiter in Richtung bldulich, bis
die Wendel schlieBlich schmilzt. Dargestellt im CIE-Farbdiagramm
folgt der Schwarze Strahler dabei dem ,planckschen Kurvenzug®,
der die Farborte von extrem warmtonigen Weil3 zu duBerst bldu-
lichem Weil3 markiert. Dieser Kurvenzug bildet die Referenz fiir
die Angaben der Farbtemperatur von Lichtquellen.

Wéhrend bei Flammen und Glihlampen die Farbtemperatur
tatsdchlich unmittelbar mit der Temperatur der Lichtquelle zu-
sammenhdngt, ist dies zum Beispiel bei Entladungslampen oder
Leuchtdioden nicht der Fall. Die schmalbandige Strahlung der
Gasentladung oder Elektrolumineszenz wird durch ein Gemisch
von Leuchtstoffen in sichtbares Licht, allerdings ohne kontinuier-
liches Spektrum, umgesetzt. Die Zusammensetzung der Leucht-
stoffe bestimmt die Farbtemperatur des daraus gemischten
WeiBtons. Dies fiihrt zu einem wahrnehmungspsychologischen
Fallstrick beim Dimmen unterschiedlicher Leuchtmittel: Durch
den Tagesverlauf an eine Rotverschiebung des Lichts bei abneh-
mender Helligkeit am Abend gewdhnt, wird der analoge Effekt
der Rotverschiebung beim Dimmen einer Glithlampe vom Be-
trachter als angenehm und nattirlich empfunden. Gedimmtes
Leuchtstofflicht, das seine Farbtemperatur weitgehend konstant
hilt, wird im Gegensatz dazu schnell als fahl und kiihl empfunden.

Atmosphire schaffen, Kontraste setzen

In der Architekturbeleuchtung lassen sich solche und weitere
Wahrnehmungseffekte im Zusammenhang mit unterschiedlichen
Farbtemperaturen gestalterisch nutzen. Grundséatzlich kann die

Wahl der dominierenden Lichtfarbe die Atmosphére eines Raumes

zwischen den Polen kiihl, sachlich und aktivierend beziehungs-
weise warm, gemtlich und beruhigend gestalten. Betrachtet
man Architekturbeispiele aus unterschiedlichen Weltgegenden
oder bldttert man durch alte Wohnmagazine, wird allerdings
auch eines deutlich: Wie warme oder kiihle Licht- und Farbstim-
mungen jeweils an Préferenzen und Wertungen geknipft sind,
ist auch stark von Moden oder dem kulturellen Hintergrund
abhédngig.

Bedingt durch die eingangs erwdhnte ganz erstaunliche Fa-
higkeit der menschlichen Wahrnehmung, durch die chromatische
Adaptation Objektfarben wie etwa ein weiBes Blatt Papier nach
einer kurzen Gewdhnung unter Beleuchtung mit unterschied-
lichsten Farbtemperaturen als konstant wahrzunehmen, ist die

Farbtemperatur ein eher subtiles Gestaltungsmittel. Fotografische

Filme, aber auch Digitalkameras bei deaktiviertem automatischen
WeiBabgleich entlarven unterschiedliche Farbtemperaturen

der Beleuchtung dagegen gnadenlos - flr natiirlich wirkende
Bildfarben im Ergebnis waren bei Film aufwendige Filterungen
oder spezielle Emulsionen notwendig. Die meisten Digitalkame-
ras bieten heute die Mdglichkeit, den WeiBpunkt manuell nach
Lichtkategorien oder sogar nach Kelvinwerten einzustellen.

Soll also bei der Beleuchtung mit homogener Farbtemperatur
diese als Gestaltungsmittel das Bewusstsein erreichen und nicht
nur als unterschwellig-atmosphérische Komponente, missen
ausgeprdgt kiihle oder warme WeiBtdne gewdhlt werden. Sehr
viel deutlicher ist der Kontrast zwischen warmtoniger und kiihler
Beleuchtung wahrnehmbar. Dies ldsst sich gestalterisch nutzen,
zum Beispiel um gezielt kiihl akzentuierte Exponate von warmto-
nig ausgeleuchteten Architekturelementen abzusetzen oder um-
gekehrt. Andererseits fallt es auch sofort negativ ins Auge, wenn
bei der Wartung von Lichtanlagen versehentlich Leuchtmittel
unterschiedlicher Lichtfarbe durcheinanderkommen. Die Lichtfar-
be kann die Eigenschaften von Oberflachen herausarbeiten und
betonen oder Raumzonen differenzieren. Wechselnde Lichtfarben
kénnen auBerdem im gleichen Raum eine Tages- oder Abend-
stimmung darstellen. Dies ldsst sich durch unterschiedliche Licht-
komponenten wie Leuchtstofflicht in TageslichtweiB3 plus Halo-
genlicht technisch umsetzen oder aber mittels Leuchten mit
variabler Farbtemperatur, wie sie zunehmend angeboten werden.
Beim Einsatz dieses Gestaltungsmittels sollte sich der
Planer allerdings bewusst sein, dass die Farbtemperatur einer
Lichtquelle nicht in einem direkten Zusammenhang mit ihrer
Farbwiedergabequalitdt steht - hier kommt es vielmehr auf die
spektrale Zusammensetzung des Lichts an. Bei kritischen Anwen-
dungen wie in der Museumsbeleuchtung oder im Textilhandel
werden also ganz unabhéngig von der Farbtemperatur stets
Lichtquellen mit hohem Farbwiedergabeindex R.> 90 benétigt,
um unliebsame Uberraschungen von falsch wiedergegebenen
Farben zu vermeiden.
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Das Lichtkonzept fiir die Ausstellungs-
fldchen in der Kohlenwésche auf Zeche
Zollverein, Essen, kombiniert tageslicht-
farbiges Leuchtstofflicht als indirekte
Beleuchtung tber die Decke hinweg mit
warmtonigen Akzenten aus Strahlern
fiir Niedervolt-Halogenlampen.

Der plancksche Kurvenzug innerhalb
des CIE-Farbdiagramms markiert den
Farbort eines plankschen Strahlers
abhédngig von seiner Temperatur und
definiert so den Begriff der Farbtempe-
ratur einer weiBen Lichtquelle.



Kalt und Warm
Wahrnehmung und Lichttechnik

Tagesverlauf

Im Verlauf des Tages verdndert sich die Lichtfarbe beziehungs-
weise die Farbtemperatur des Tageslichts kontinuierlich. Da
Faktoren wie Helligkeit sowie diffuses und gerichtetes Licht star-
ker variieren, wird dem Empfinden der kalten und warmen Licht-
farbe hdufig eine geringere Bedeutung beigemessen. Dennoch
fallt die Wahrnehmung von Materialien bei unterschiedlichen
Farbtemperaturen deutlich unterschiedlich aus. Hat der Lichtpla-
ner auf die Lichtfarben des Tageslichts keinen Einfluss, so kann
er mit kiinstlicher Beleuchtung aktiv Einfluss auf die Atmosphére
und Materialwirkung nehmen.

Mit einem farbigen Hintergrund wirkt
eine Farbfldche intensiver, als wenn
nur eine neutral weiBe Umgebung als
Hintergrund dient. Der Kalt-Warm-
Kontrast erzielt einen starkeren Effekt
als ein verwandter Farbton. Ein Hin-
tergrund mit Pastellténen ruft fir eine
Grundfarbe einen geringeren Kontrast
hervor als Farben mit hoher Séttigung.
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Mit dem Komplementérkontrast einer
im Farbkreis gegentiberliegenden Farbe
entsteht eine intensive Steigerung

der Hauptfarbe. Rot scheint in der

Tiefenperspektive nach vorne zu treten.

Ein blasses Blau dagegen erinnert an
den Horizont sowie Himmel und riickt
in den Hintergrund.

Kalt-Warm-Kontrast
Im Farbenkreis stehen die warmen
Farben mit Rot- und Gelbanteilen
. den kalten, blauen Farbténen gegen-
tiber. Sowohl Material- als auch
Lichtfarben I6sen beim Betrachter ein
. kaltes oder warmes Empfinden aus
und tragen zu der Atmosphire eines
Ortes bei. Entsprechend lassen sich
die Lichtfarben WarmweiB, Neutral-
weiB oder TageslichtweiB fir den
Kalt-Warm-Kontrast und die Stim-
mung eines Raumes einsetzen.

Farbwirkung von Materialien

Mit der richtigen Auswahl der Lichtfarbe Iasst sich die Farbwir-
kung von Materialien intensivieren. Materialien mit einem war-
men Farbton wie Sandstein werden durch eine Beleuchtung mit
einer entsprechend warmweiBen Lichtfarbe in ihrem Farbeindruck
verstdrkt. Licht mit warmer Farbtemperatur wiirde bei Gegen-
stdnden mit kalten Farben den Farbeindruck des kiihlen Materials
beeintrdchtigen. Im Alltag wird der Unterschied hdufig erst

durch einen Vergleich mit einer Kontrastflache unter Beleuchtung
mit anderer Lichtfarbe deutlich, da Unterschiede von Farben
nicht absolut, sondern relativ wahrgenommen werden. Zudem
setzt beim Menschen ein unbewusster Adaptationsprozess bei der
Farbinterpretation von WeiBténen ein. Wenn man langere Zeit
auf eine warmweiBe oder tageslichtweife Wand blickt, so erfolgt
eine Kalibrierung auf ein neutrales Weil3.
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Bei Tageslicht und eingeschalteter
Beleuchtung mit warmen Lichtfarben
wie von Halogen-Glithlampen baut
sich ein Farbkontrast auf. Das diffuse
Himmelslicht wirkt blaulich und schafft
einen kiihlen Hintergrund fiir warme
Akzentbeleuchtung.

Tageslicht und Kunstlicht

Treten Tageslicht und kiinstliche Beleuchtung gleichzeitig auf,
fallt dem Unterschied von Lichtfarben eine wichtige Rolle zu.
Warme Lichtfarben wie von Halogen-Glihlampen lassen beim
Einfall von Tageslicht mit einer sehr viel hoheren Farbtemperatur
einen Kalt-Warm-Kontrast entstehen. Durch die Gew6hnung

an das Tageslicht mit blauem Himmel und gerichtetem Sonnen-
licht wirkt eine kiihle diffuse Grundbeleuchtung mit warmem
Akzentlicht naturlicher als eine umgekehrte Zuordnung. Wandert
der Blick in einem Raum zwischen von Tageslicht beleuchteten
Zonen zu kiinstlich beleuchteten Bereichen, senkt eine Anna-
herung der Farbtemperaturen den Kontrast und schafft einen
homogenen Ubergang. Mit der Wahl des Leuchtmittels oder dem
Einsatz von Filtern kann der Planer den Umfang des Farbkon-
trastes bestimmen.

Tageslichtkonversionsfilter

Um eine warmweiBe Lichtfarbe zu vermeiden und gleichzeitig
von der sehr guten Farbwiedergabe der Temperaturstrahler
profitieren zu konnen, werden Korrekturfilter verwendet. Der
Tageslichtkonversionsfilter transformiert fir solche Anforderun-
gen das warmweiBe Licht in den Bereich der neutralweiBen Licht-
farbe, zum Beispiel von 3000 K auf 4000 K und reduziert somit
den Unterschied von Tageslicht und kiinstlicher Beleuchtung. Die
Farbwiedergabequalitat bleibt beim Tageslichtkonversionsfilter
erhalten.

Mit einem Tageslichtkonversionsfilter
ldsst sich die Farbtemperatur von
Halogen-Glihlampen erhohen, um die
Farbunterschiede zwischen Tageslicht
und kiinstlicher Beleuchtung zu
mindern.




Glihlampen

Halogen-Gliihlampen

Niedervolt-Halogenlampen

Leuchtstofflampen

Kompakte Leuchtstofflampen

Halogen-Metalldampflampen

Natriumdampf-Hochdrucklampen

LED

Leuchtmittel

Kalt und Warm
Lichttechnik

=D LD

Kiinstliche Beleuchtung

Tageslicht

Farbtemperatur (K)

Die Farbtemperatur bezieht sich auf einen
,Sschwarzen Strahler”, auch planckscher
Strahler genannt, der, abhdngig von
seiner Temperatur, eine spezifische
Lichtfarbe abgibt. Angegeben wird die
Farbtemperatur demzufolge in Kelvin
().

1.900

Warmweif

Bei den Temperaturstrahlern wie
Gliihlampen oder Niedervolt-Halogen-
glihlampen entspricht die Farbtem-
peratur anndhernd der tatséchlichen
Temperatur der Glihwendel.

2.000

Das Dimmen von Gliihlampen fiihrt zu
einer niedrigeren Farbtemperatur, bei der
das Licht rétlicher und warmer emp-
funden wird. Um bei gleicher Beleuch-
tungsstérke eine warmere Lichtfarbe
zu erhalten, Idsst sich beispielsweise
eine Glihlampe durch eine gedimmte
Lampe mit héherer Leistung ersetzen.
Da Halogenlampen uber eine héhere
Wendeltemperatur als Glihlampen
verfligen, erscheint deren Licht weiBer.
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2.700

Leuchtstofflampen, Hochdruck-Entla-
dungslampen sowie LEDs sind in unter-
schiedlichen Farbtemperaturen erhéltlich
und erfordern bei der Lampenauswahl
eine Angabe der gewiinschten Farb-
temperatur.

2.800

Da das Auge Unterschiede von Farb-
temperaturen nicht linear wahrnimmt,
erscheint eine Differenz von 500K im
warmweiBen Bereich kontrastreicher als
bei tageslichtweiBen Lichtfarben. Dem-
entsprechend bieten die Lampenher-
steller fiir warmweiBe Lichtfarben eine
feinere Abstufung an als bei Lampen
mit héherer Farbtemperatur.

3.500

Zur tbersichtlichen Einteilung werden
Leuchtmittel mit weiBen Lichtfarben
in drei Gruppen gegliedert, ndmlich
WarmweiB, NeutralweiB und Tages-
lichtweiB.

4.000

NeutralweiB

Beim Dimmen von Leuchtstofflampen
bleibt die Farbtemperatur konstant. Dies
erweckt im Vergleich zu Temperatur-
strahlern, die eine Farbverschiebung zu
wérmeren Lichtfarben aufweisen den
Eindruck, dass das Licht beim Dimmen
grdulich wirkt.

5.000 5.500 6.500 7.000 12.000 Farbtemperatur (K)
TageslichtweiB
Die Farbtemperatur des klaren blauen
Himmels reicht tiber 25.000 K.
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Kunstlicht

Fiir Glihlampen ist eine warmweiBe
Lichtfarbe typisch. Beim Dimmen von
Gluhlampen verdndert sich die Lichtfar-
be in einen warmeren Ton - vergleich-
bar der untergehenden Sonne mit ihrer
zunehmend orangeroten Farbe.

J

3.000K

Kalt und Warm
Lichtkonzepte

Leuchtstofflampen sind dagegen in ver-
schiedenen Lichtfarben verfligbar und
erzeugen bei neutralweiBer Lichtfarbe
eine Lichtstimmung ohne gelb-warmen
Charakter. Beim Dimmen bleibt bei
Leuchtstofflampen die Lichtfarbe kon-
stant. Rdaume wirken bei gedimmtem
Leuchtstofflampenlicht daher eher
gréulich im Vergleich zu der Farbveran-
derung bei Glihlampen.
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Die Lichtfarben Kalt und Warm beeinflussen die Atmosphére
eines Raumes und kénnen die Farbigkeit von Materialien
unterstiitzen. Glithlampen bieten eine warme Lichtfarbe. Leucht-
mittel wie Leuchtstofflampen sind in verschiedenen Farbtem-
peraturen verfiigbar und ermdglichen auch neutralweiBes oder
tageslichtweiBes Licht. Damit lassen sich Lichtkonzepte ent-
wickeln, die sich an die Lichtfarbe des Tageslichts anlehnen oder
Kontraste mit der Beleuchtung aufbauen.

Die sehr hohe Farbtemperatur des
Tageslichts mit blauem Himmel verleiht
Innenrdumen einen kiihlen Charakter.
WeiB gehaltene Oberflichen erscheinen
blaulich.

d =

4.000K

Material

Die warmweiBe Lichtfarbe von Gliih-
lampen eignet sich sehr gut, um warm-
tonige Materialien wie Holz oder Leder
in ihrer Farbigkeit zu betonen. Bei ge-
dimmtem Licht lieBe sich dieser Effekt
noch verstarken, da bei Glihlampen
die Farbtemperatur beim Dimmen ab-
nimmt. Beton oder metallische Objekte
bringen ihre kiihlere Farbe dagegen mit
neutralweiBen oder tageslichtweiBen
Leuchtmitteln besser zur Geltung.

3.000 K

| 4.000K

3.000K
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Tageslicht

Bei Tag steht die Lichtfarbe der kiinst-
lichen Beleuchtung meist im Kontrast
zum Tageslicht mit seiner sehr

hohen und kiihlen Farbtemperatur.
Bei einer warmtonigen Beleuchtung
mit Glihlampen Idsst sich ein Gegen-
satz von Kalt und Warm aufbauen.
Leuchtstofflampen mit einer neutral-
weiBen Lichtfarbe fiihren hingegen zu
einem homogenen Farbeindruck.

4.000 K






